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К вопросу о типологии 
повествовательных текстов, определяемых соотношением 

«образ автора — образ рассказчика» 
Аннотация. В статье основное внимание уделено такой категории текста, как образ 

рассказчика. В первую очередь рассматривается соотношение образа рассказчика и образа 

автора в художественных повествованиях, а также типология повествовательных текстов по 

соотношению в них этих образов. Художественное повествование изучается с позиции 

стилистики текста, что позволяет говорить об организации такого вида текстов в целом. 

Исследование также предлагает решение вопросов, возникающих в связи с тем, что 

существующая классификация композиционных типов текстов по соотношению «образ автора — 

образ рассказчика» В.В. Одинцова не охватывает всех возможных вариантов таких соотношений. 

Автором статьи делается попытка уточнения главного принципа, положенного в основу 

классификации и обновления формулировок выделенных композиционных типов с учетом 

выбора точки видения (объективированной или субъективированной), являющейся важной 

позицией в художественном тексте, в целом определяющей композицию подобного текста. Это 

обусловливает актуальность исследования и его теоретическое значение, т. к. рассматриваемые 

категории до сих пор не изучены в полном объеме. С практической стороны результаты 

исследования полезно использовать при проведении стилистического анализа художественных 

текстов. Не менее нужным оно окажется для начинающих писателей, т. к. затрагивает вопросы, 

связанные с вариантами организации авторского текста. Статья содержит необходимый 

иллюстративный материал, который поддерживает авторскую аргументацию и дает возможность 

увидеть на примерах, как выстраивается образ рассказчика в классических художественных 

произведениях. 

Ключевые слова: образ рассказчика; образ автора; точка видения; словесная композиция; 

категория текста; стилистика текста; художественное повествование; В.В. Виноградов; В.В. Одинцов; 
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Предметом нашего исследования является образ рассказчика, рассматриваемый в 

качестве категории текста, и его взаимодействие с образом автора в художественном 

повествовании. Типы подобного взаимодействия могут быть различными, что отражено в 

существующей классификации В.В. Одинцова [1; 2]. Однако предложенная типология не 

охватывает всех возможных композиционных вариантов соотношения «образ автора — образ 

рассказчика», поэтому требует уточнения, что и стало основной целью нашего исследования. 

Объектом изучения становятся повествовательные тексты, относящиеся к художественной 

литературе. Проблема изучения таких категорий текста, как образ автора и образ рассказчика 

до сих пор не утратила своей актуальности, хотя была заявлена еще В.В. Виноградовым: «Во 

всяком случае, вопрос о субъектных типах и формах непосредственно-языкового выражения 

образа автора-рассказчика, оратора или писателя — одна из существенных задач учения о речи 

литературно-художественных произведений» [3, с. 42]. Для выделения образа рассказчика в 

повествовательном тексте необходимо проанализировать языковые единицы разных уровней, 

составляющих основу словесных рядов, формирующих названный образ. Для этого 

необходимо воспользоваться методом сопоставительно-стилистического анализа, который 

«предполагает продвижение от семантико-стилистической характеристики языковых средств к 

изучению их организации в тексте» [4, с. 428]. Результатом исследования стала уточненная 

классификация композиционных типов повествовательных текстов по соотношению в них 

образа автора и образа рассказчика. Новым является также изменение квалификационного 

принципа, положенного в основу уточненной типологии. 

Если исследовать образ рассказчика, имея в виду категорию, которую рассматривает 

стилистика текста, то следует говорить об этом образе как о конструкте, выполняющем, в 

первую очередь, композиционную роль. Это «лик» образа автора, на что, как известно, 

указывал основоположник учения об образе автора — В.В. Виноградов: «Рассказчик — речевое 

порождение писателя, и образ рассказчика (который выдает себя за “автора”) — это форма 

литературного артистизма писателя. Образ автора усматривается в нем как образ актера в 

творимом им сценическом образе» [5, с. 122]. В свою очередь образ автора ученый определяет 

как основополагающий: 

«Образ автора — это индивидуальная словесно-речевая структура, пронизывающая 

строй художественного произведения и определяющая взаимосвязь и взаимодействие всех его 

элементов».1 Однако именно образ рассказчика помогает организовать словесную композицию, 

встраиваясь в иерархическую структуру «образ автора — образ рассказчика — образы 

персонажей», и отвечает за субъективированное начало в тексте и определенную точку 

ви`дения, которая может смещаться в сферу персонажа. 

Термин «точка ви`дения», введенный последователем В.В. Виноградова А.И. Горшковым, 

как нельзя более точно отражает указание на позицию, с которой ведется повествование: 

«…в плане словесной композиции текста «точка зрения» может означать и нечто иное, 

а именно некую условную точку в пространстве и времени, с которой автор или рассказчик 

видят все изображаемое. В этом смысле точнее говорить о точке ви`дения, а не о точке зрения» 

[4, с. 233]. 

Образ автора «всеведущ», его позиция всегда объективна, что поддерживается 

«вненаходимостью»2 образа автора: «образ автора может быть скрыт в глубинах композиции и 

 
1 Виноградов, В.В. О теории художественной речи / В.В. Виноградов. — М.: Высш. шк., 1971. — С. 151.— Текст: 

электронный — Пушкинский Дом — ИРЛИ РАН [сайт]. — URL: http://lib2.pushkinskijdom.ru/Media/Default/PDF/

Person/Vinogradov-1971.pdf (дата обращения: 21. 01.2026). 

2 О «вненаходимости» см. Бахтин, М.М. Проблемы поэтики Достоевского / М.М. Бахтин. — М.: Художественная 

литература, 1972. — 471 с. 
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стиля».3 «Образ автора не просматривается в тексте подобно образам персонажей» [4, с. 211]. 

Но насколько возможно объективное повествование в художественном произведении? 

А.И. Горшков пишет: « Что касается объективности, то она, конечно, могла и может выступать 

как некий условный идеал, а не как полная отрешенность автора от изображаемых событий и 

явлений» [4, с. 233–234]. Таким образом, если объективность в художественном тексте 

условна, то субъективированное повествование в таком тексте можно рассматривать как 

данность, а наличие субъективного начала всегда будет свидетельствовать о присутствии в 

тексте некоего повествователя, т. е. образа рассказчика. Степень близости этого образа к образу 

автора может быть различной. В работе «О языке художественной прозы» В.В. Одинцов 

предлагает выделять четыре вида повествования «в зависимости от соотношения “автор — 

рассказчик”» [2, с. 21]: (1) повествование от лица автора: рассказчик не назван и стилистически 

не выделен; (2) рассказчик назван, но стилистически не выделен; (3) рассказчик не назван, но 

стилистически выделен; (4) рассказчик и назван, и стилистически выделен. 

А.И. Горшков придерживается классификации В.В. Одинцова, но вносит уточнение, 

закрепляя использование терминов стилистики текста: ученый говорит уже о «композиционных 

типах повествовательных текстов, определяемых соотношением “образ автора — образ 

рассказчика”» [4, с. 240–242]. 

При рассмотрении данной классификации возникают некоторые вопросы, требующие 

уточнения. Среди выделенных типов один из них, а именно третий, на наш взгляд, описывается 

и иллюстрируется не в полном объеме. 

Приведем характеристику данного типа, предложенную названными выше учеными. 

В.В. Одинцов: «(3) рассказчик не назван, но выделяется стилистически — просторечная 

лексика, экспрессивный синтаксис и др. (анонимный сказ, как «Левша» Лескова») [2, с. 21]. 

А.И. Горшков: «(3) рассказчик не обозначен с помощью местоимений 1-го лица и форм 

1-го лица глаголов, но выделяется стилистически, с помощью просторечно-диалектных или, 

наоборот, «книжных» языковых средств. В этом случае в повествовании рассказчика возможны 

элементы всеведения» [4, с. 241]. «В этом случае образ рассказчика находит выражение в 

характерологических языковых средствах, отступающих от так называемой «литературной 

нормы» [4, с. 237]. 

Можно заметить, что среди словесных приемов, помогающих организовать повествование 

рассказчика без употребления первого лица, выделяются лишь те, что классифицируются как 

выходящие за рамки литературной нормы или, наоборот, «высокие», но не свойственные 

самому рассказчику, не владеющему литературной нормой. Иллюстративный материал 

полностью поддерживает это утверждение. Как правило, речь идет о сказах, в которых такие 

характерологические средства очень легко выделить. Однако наличие повествователя, 

которого следует классифицировать как образ рассказчика, вполне определяется и при 

соблюдении рассказчиком литературной нормы. Можно ли отнести подобные тексты к 

построениям, относящимся к первому типу, который предполагает авторское повествование с 

его объективированным освещением событий? Представляется, что этого сделать не 

получится, т. к. различные словесные приемы индивидуализации речи, использованные в ходе 

повествования, устанавливают специфическую манеру изложения событий, таким образом 

внося в текст голос рассказчика и принадлежащую ему точку видения. Часто в таких случаях 

возникает диалогичность, что тем более позволяет выделить рассказчика как речевой субъект, 

имеющий особую точку видения, отличную от объективированной, свойственной образу автора. 

 
3 Виноградов, В.В. О теории художественной речи / В. В. Виноградов. — М.: Высш. шк., 1971. — С. 176.— Текст: 

электронный — Пушкинский Дом — ИРЛИ РАН [сайт]. — URL: http://lib2.pushkinskijdom.ru/Media/Default/PDF/

Person/Vinogradov-1971.pdf (дата обращения: 21. 01.2026). 
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Попробуем рассмотреть это на примере. 

«Никогда. Никогда не сдергивайте абажур с лампы! Абажур священен. Никогда не 

убегайте крысьей побежкой на неизвестность от опасности». 

«О, Елена знала! Елена отлично знала. В марте 1917 года Тальберг был первый, — 

поймите, первый — кто пришел в военное училище с широченной красной повязкой на рукаве» [6]. 

Второе лицо у глагольных форм в авторском повествовании здесь однозначно указывает 

на существование оппозиции «говорящий — собеседник». И это не оппозиция «автор — 

читатель», т. к. образ автора как категория текста является глубинной основой текста, но 

никогда реально представляющимся образом. Образ автора не показывается, сохраняя 

условную объективность, или прячется за ликом образа рассказчика. Значит, перед нами 

оппозиция «образ рассказчика — читатель» с установкой на их условный диалог. При этом мы 

не наблюдаем здесь словесных приемов, выходящих за рамки нормативного использования. 

Такие примеры вполне можно отнести к третьему композиционному типу по классификации 

Одинцова — Горшкова с уточнением, что речь необязательно должна идти об использовании 

языковых элементов, находящихся за границами литературной нормы. 

Любопытно, что рассказчик в романе «Белая гвардия» все-таки выдает себя, употребляя 

в последнем предложении романа местоимение «мы». Это не безоговорочное «я», но все-таки 

первое лицо: 

«Меч исчезнет, а вот звезды останутся, когда и тени наших тел и дел не останется на 

земле. Нет ни одного человека, который бы этого не знал. Так почему же мы не хотим 

обратить свой взгляд на них? Почему?» [6]. 

Можно ли тогда отнести это повествование к другому типу, к четвертому, где рассказчик 

называет себя и проявляется стилистически? Все-таки думается, что нет. Образ рассказчика 

наделяется в романе авторским всеведением. Наличие признанного «я» лишило бы его этого 

всеведения, образ автора и образ рассказчика стали бы максимально отделены друг от друга, 

поэтому о многом из случившегося на страницах романа рассказчик поведать бы уже не 

смог — не был бы всему свидетелем, пришлось бы дополнительно объяснять, откуда он об этом 

знает. Задача была бы совершенно иной, что отразилось бы и на построении текста. Отсутствие 

здесь ярко выраженного «я» помогает рассказчику представить себя автором. 

Определенным образом выстроенный образ рассказчика, организующий специфическую 

композицию с включенной установкой на диалогичность, свойственен и другим произведениям 

М. Булгакова. Образ рассказчика опять же не выражен прямо с помощью местоимения «я», но 

так или иначе обнаруживает себя в конструкциях с глаголами в форме первого и второго лица 

и иных стилистически окрашенных построениях. Например:  

«И тут знойный воздух сгустился перед ним, и соткался из этого воздуха прозрачный 

гражданин престранного вида. На маленькой головке жокейский картузик, клетчатый 

кургузый воздушный же пиджачок... Гражданин ростом в сажень, но в плечах узок, худ 

неимоверно, и физиономия, прошу заметить, глумливая». 

«Да, следует отметить первую странность этого страшного майского вечера. Не 

только у будочки, но и во всей аллее, параллельной Малой Бронной улице, не оказалось ни одного 

человека». 

«Итак, Пилат поднялся на помост, сжимая машинально в кулаке ненужную пряжку и 

щурясь. Щурился прокуратор не оттого, что солнце жгло ему глаза, нет! Он не хотел почему-

то видеть группу осужденных, которых, как он это прекрасно знал, сейчас вслед за ним 

выведут на помост» [7]. 
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В первом примере мы видим глагол в форме первого лица, в двух последних примерах 

диалогичность реализуется за счет использования слов да, нет, которые обычно употребляются 

как частицы и как слова-предложения в репликах. Вряд ли здесь можно говорить об абсолютно 

объективированном «авторском» повествовании. Мы «слышим» голос рассказчика. Композиция 

таких произведений обязательно включает определенный словесный ряд, помогающий указать 

на существование образа рассказчика. Такой ряд можно было бы определить как «нарраторский». 

Среди словесных приемов, которые он будет включать, выделяются, в первую очередь, 

грамматические (морфологические и синтаксические) приемы, т. е. такие, что формируют 

конструкции, имитирующие разговорный язык и свойственный ему диалог. Сюда можно 

отнести парцеллированные конструкции, повторы, разговорный порядок слов, риторические 

вопросы и восклицания и т. д. 

Созданный похожим образом голос рассказчика можно также «услышать» во второй 

части романа Ю. Олеши «Зависть», в которой повествование ведется от третьего лица (первая 

часть, как известно, содержит яркий образ героя-рассказчика Кавалерова и написана от первого 

лица): 

«Да был ли он когда-нибудь инженером? 

В тот год, когда строился «Четвертак», Иван занимался промыслом почтенным, а для 

инженера — просто позорным. 

Представьте, в пивных рисовал он портреты с желающих (…) 

Его угощали. Он присаживался, и тогда начиналось главное: Иван Бабичев проповедовал. 

О чем он говорил?» 

«На орган походила Анечкина кровать. Полкомнаты было занято ею. Вершины ее таяли 

в сумраке потолка» [8]. 

Здесь обнаруживаются риторические вопросы, парцеллирование, 2-е лицо глагола в 

качестве обращения к читателям, разговорный порядок слов. Всё это свидетельствует о 

присутствии в тексте точки видения рассказчика. 

Следует отметить, что индивидуализированная манера повествования, участвующая в 

формировании архитектоники художественного текста, может и не включать диалог с 

читателем, хотя тем не менее может указывать на присутствие образа рассказчика. Интересный 

пример такого присутствия можно увидеть в рассказе А.И. Куприна «Слон»: 

«Надя хохочет и хлопает в ладоши. Немец густо смеется. Он сам такой большой, 

толстый и добродушный, как слон, и Наде кажется, что они оба похожи друг на друга. 

Может быть, они родня?» [9]. 

Заключительное предложение содержит точку видения девочки Нади. Происходит 

смещение точки видения в сферу персонажа. Но от кого смещается эта точка видения — от 

автора или от рассказчика? Если перечитать рассказ, то можно заметить, как повествование 

выстраивается при помощи упрощенных конструкций с преимущественным использованием 

предикатов-глаголов в форме настоящего времени, образный ряд максимально субъективирован с 

опорой на восприятие ребенка, лексика в «авторской» речи повторяет детскую, «домашнюю» 

(мама, а не мать; доктор, а не врач). «Авторское» повествование, не содержащее прямого 

рассказчика, обозначенного 1-м лицом, имитирует рассказ взрослого, подстраивающего свою 

речь под детское восприятие. Подобное преломление создает определенную речевую личность, 

ведущую повествование, посредника между образом автора и читателем — т. е. образ 

рассказчика. Среди языковых приемов, формирующих в композиции рассказа «нарраторский» 

словесный ряд, выделяются в данном случае синтаксические конструкции определенного вида, 

особая лексика, специфический образный ряд. 
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Следующий вопрос, требующий конкретизации, связан с любопытным наблюдением 

А.И. Горшкова, который указывает на возможность обозначения образа рассказчика с 

помощью воссоздания определенной точки видения, что может состояться при отсутствии 1-го 

лица и при отсутствии характерологических речевых средств. «Этот способ выражения образа 

рассказчика — наиболее «тонкий», не сразу заметный, но художественно выразительный, 

повышающий достоверность изображения», — отмечает автор [4, с. 239]. В качестве 

иллюстрации им дается рассказ И. Бунина «Убийца». Позволим себе предложить краткий 

фрагмент из этого рассказа: 

«Дом с мезонином в Замоскворечье. Деревянный. Чистые стекла, окрашен хорошей 

синеватой краской. Перед ним толпа и большой автомобиль, казенный. В растворенные двери 

подъезда виден на лестнице вверх коврик, серый, с красной дорожкой» [10]. 

Номинативный строй большей части предложений и парцелляция в этом отрывке 

помогают зафиксировать позицию наблюдателя. Читатель словно следит за взглядом 

рассказчика-зеваки, находящегося в толпе таких же зевак. Особенно показательно, что коврик 

на лестнице «виден на лестнице вверх». В продолжении этого короткого рассказа есть еще один 

похожий взгляд снизу вверх, взгляд на появляющуюся героиню повествования: 

«И вот она показалась — сперва стройные ноги, потом полы собольей накидки, а потом 

и вся, во всем своем наряде — плавно, точно к венцу, в церковь, стала спускаться вниз по 

ступенькам» [10]. 

«Авторское» всеведение в этом рассказе отсутствует, читатель узнает только то, что 

успел увидеть и узнать повествователь. Здесь можно зафиксировать особую точку видения и 

существование образа рассказчика. Однако этот факт никак не отражен в классификации, 

о которой говорилось выше. К какому композиционному типу следует отнести такое 

соотношение — образа автора и образа рассказчика? 

По нашему мнению, представленная классификация требует уточнения по ряду позиций. 

Самое главное уточнение касается квалификационного принципа. Чем руководствуется автор, 

выстраивая свое повествование? Выбором формы повествования от 1-го или 3-го лица? Но этот 

выбор зависит от основной авторской задачи. Как нам кажется, главным является выбор точки 

видения. Объективированной или субъективированной она будет? Автором движет необходимость 

сохранения «всеведения» демиурга или повествование, ограниченное субъективным восприятием 

конкретного рассказчика?  

Заявленное, ничем не завуалированное «я» рассказчика ограничит повествование 

субъективированной точкой видения выбранного повествователя. Он будет рассказывать 

только то, что видит и знает (Первая часть романа «Зависть» Ю. Олеши, многие рассказы 

М. Зощенко и т. д.). Похожее ограничение по охвату описываемых событий и впечатлений 

будет иметь текст, где хотя и не присутствует «я» рассказчика, но имеется принадлежащая 

исключительно ему точка видения («Убийца» И. Бунина). Необходимость сохранения 

всеведения повлечет за собой выбор повествования без позиционирования рассказчика. Полное 

отсутствие «я» в «авторском» повествовании сделает его максимально объективированным. 

Мы выше говорили об условности этой объективности, но главным здесь следует считать 

установку на объективность. 

Еще один вариант сохранения всеведения — непрямой рассказчик, находящийся «за» 

или «над» повествованием, а не внутри него. Рассказчик в таких текстах выдает свое 

присутствие с помощью разнообразных стилистических средств, но не заявляет о себе как о 

повествователе с помощью «я» рассказчика, таким образом «притворяясь» автором. «Рассказчик, 

уподобленный автору, видит, слышит, наблюдает и многое знает наперед» [11, с. 142].  
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Итак, мы обнаруживаем следующие композиционные типы: 

1. Объективированное повествование от 3-го лица (установка на объективность, 

максимальное сближение образа рассказчика с образом автора). 

2. Субъективированное повествование от третьего лица при сохранении «авторского» 

всеведения (образ рассказчика отделен от образа автора, но близок ему, точка 

видения принадлежит образу рассказчика, «притворившегося» автором, в 

«авторских» отступлениях могут появляться личные формы, но основное 

повествование ведется от третьего лица). 

3. Субъективированное повествование от 3-го лица без сохранения «авторского» 

всеведения (точка видения принадлежит образу рассказчика). 

4. Субъективированное повествование от 1-го лица (образ рассказчика находится на 

максимальном удалении от образа автора: точка видения принадлежит образу 

рассказчика, он повествует только о том, чему был свидетелем или о чем ему 

рассказали). 

Во втором, третьем и четвертом типах определяются также подтипы в зависимости от 

маркированности языковых единиц, входящих в «нарраторский» словесный ряд: 

а) рассказчик владеет литературной нормой; 

б) рассказчик отступает от литературной нормы, включая в свое повествование 

стилистически окрашенные языковые единицы разных языковых уровней, 

находящиеся за границей нормы — просторечия, диалектизмы и др.). 

Первый композиционный тип диктует установку на отсутствие образа рассказчика. В 

повествовательных текстах второго типа образ рассказчика можно обозначить как «анонимный, 

выдающий себя за автора». Третий тип предполагает наличие «скрытого рассказчика».  

Здесь следует учесть, что речь в нашем случае идет о композиционных типах текстов, об 

их языковых моделях, а не о содержании художественного образа рассказчика, рассматриваемого 

обычно в литературоведении. С позиции стилистики текста нет, например, надежного или 

«ненадежного» [12, с. 158–159] рассказчика, т. к. любой образ рассказчика считается достоверным, 

если он в языковом плане создан точно, и при этом будет неважно, обозначен этот рассказчик 

с помощью первого лица или он анонимен. Главная роль принадлежит в этом случае его 

речевой характеристике: «Индивидуальная речевая характеристика включается в словесный 

ряд, формирующий образ рассказчика, а будет ли этот образ выглядеть достоверно, зависит от 

точности употребления маркированных языковых единиц» [13, с. 109]. К примеру, «ненадежность» 

рассказчика Кавалерова, героя романа Ю. Олеши «Зависть» словесно и композиционно 

передана весьма достоверно. 

Надо отметить, что такая категория, как образ рассказчика, интересует не только 

литературоведение и стилистику, но и риторику. Риторический подход в отношении этого 

образа находит много общего с позициями, свойственными стилистике текста, поэтому 

применяется при изучении композиционных особенностей произведений художественной 

словесности наравне со стилистическим анализом. Такой подход, например, реализован в 

работах О.Ю. Ткаченко [14; 15]. 

Перечисленные выше типы не всегда автономны. Архитектоника того или иного 

художественного текста может быть выстроена так, что отдельные композиционные отрезки 

внутри текста будут относиться к разным типам по соотношению «образ автора — образ 

рассказчика». Среди самых ярких примеров выделяются те произведения, в которых основной 

рассказчик, выраженный с помощью первого лица, появляется не сразу, ему в ходе повествования 

https://sfk-mn.ru/
http://izd-mn.com/


Мир науки. Социология, филология, культурология 

World of Science. Series: Sociology, Philology, Cultural Studies 

2026, Том 17, № 1 

2026, Vol. 17, Iss. 1 
ISSN 2542-0577 

https://sfk-mn.ru 
 

Страница 8 из 11 

03FLSK126 
Издательство «Мир науки» \ Publishing company «World of science» http://izd-mn.com 

передается слово («Запечатленный ангел», «Очарованный странник» Н. Лескова). Таких 

рассказчиков в художественном произведении может быть несколько. 

Специфика композиции может характеризоваться и иными приемами. Упомянутый 

выше роман Ю. Олеши «Зависть» состоит из двух частей, где первая часть относится к 

четвертому композиционному типу (согласно предложенной классификации), а вторая часть — 

ко второму. Смена первого лица третьим продиктована определенным авторским замыслом. 

Одним из наиболее распространенных способов игры в точку видения автора (тем не 

менее субъективированную) является чередование второго и четвертого композиционных 

типов: рассказчик то определяет себя через личные и притяжательные местоимения, 

указывающие на наличие субъекта повествования, то отдаляется от основного действия, 

прячась за образом автора и переходя к повествованию от третьего лица, оставляя за собой 

субъективированную манеру изображения событий. 

Такое построение, например, имеет роман А. Белого «Петербург». Языковая композиция 

включает нарраторские словесные ряды, но наполнение их в различных смысловых отрезках 

разное, причем напрямую не зависящее от деления на главы и подглавки. Есть отрезки, где 

употребляются только стилистически окрашенные языковые единицы, указывающие на 

присутствие голоса рассказчика, но одновременно встречаются и фрагменты с ярко выраженным 

образом рассказчика, который именует себя «я». Смена планов происходит внутри повествования, 

«авторская» точка видения «сверху» смещается в сферу рассказчика: 

«Серый лакей поспешно хлопнул каретною дверцею. Карета стремительно пролетела 

в туман; и случайный квартальный глядел через плечо в грязноватый туман — туда, куда 

стремительно пролетела карета; вздохнул и пошел; посмотрел туда же и лакей: на 

пространство Невы, где так блекло чертились туманные, многотрубные дали и откуда 

испуганно поглядел Васильевский остров. 

Здесь, в самом начале, должен я прервать нить моего повествования, чтоб 

представить читателю местодействие одной драмы» [16]. 

О трансформациях образа рассказчика внутри одного художественного произведения 

(на примере романа Ф.М. Достоевского «Братья Карамазовы») пишет исследователь О.Ю. Ткаченко, 

выделяя в рассматриваемом романе Ф. Достоевского шесть ликов образа рассказчика, 

отличающиеся друг от друга способом обозначения [17]. Автор статьи высказывает верную 

мысль, рассуждая о роли такой многоликости повествователя: 

«…многоликий и многослойный рассказчик в тексте реализует функцию своеобразной 

авторской подсказки читателю, руководства к восприятию того или иного эпизода. (…) Иначе 

говоря, по одной интонации рассказчика в романе «Братья Карамазовы» с первых строк эпизода 

можно определить его место в структуре текста и с точностью предугадать позицию 

рассказчика (а вместе с ней и авторскую) в отношении того или иного персонажа, события или 

идеи» [17, с. 186]. 

Определение композиционного типа повествования с позиции соотношения «образ 

автора — образ рассказчика», наблюдение за вариантами их возможных трансформаций и 

контаминаций позволит в ходе стилистического анализа выявить специфику словесной 

композиции исследуемых художественных текстов, приблизить к пониманию того, как 

организован текст. Результаты исследования могут иметь теоретическое и практическое 

значение, вполне применимы в школьной и вузовской практике. Для тех, кто работает с 

художественным текстом, для начинающих авторов, подобное внимание к архитектонике 

текста, работа с понятием «точка видения» станет весьма полезной с практической точки 

зрения. 
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Немаловажным следует считать и то, что мы говорим об употреблении языка, 

использовании его стилистических возможностей, изучении его как материала словесности 

[18, с. 20], на что часто указывал А.И. Горшков: «Язык как материал словесности — это язык в 

его употреблении. Поэтому слово «материал» здесь ни в коем случае не обозначает только 

какой-то набор, массу слов и их форм, но заключает в себе и указание на возможности 

разнообразного сочетания, разнообразной организации этих слов и форм» [19, с. 22–23]. 
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On the typology of narrative texts 
determined by the relationship between the image 

of the author and the image of the narrator 

Abstract. This article focuses on the image of the narrator, a text category. It primarily 

examines the relationship between the narrator and the author in fiction, as well as the typology of 

narrative texts based on the relationship between these images. Fiction is studied from a stylistic 

perspective, allowing us to understand the overall organization of this type of text. The study also 

addresses the issues raised by V.V. Odintsov's existing classification of compositional text types based 

on the «author/narrator» relationship, which does not encompass all possible variations of such 

relationships. The author attempts to clarify the underlying principle underlying the classification and 

update the formulations of the identified compositional types, taking into account the choice of 

perspective (objectified or subjectified), which is an important position in a fictional text and generally 

determines the composition of such a text. This determines the relevance of the study and its theoretical 

significance, as the categories under consideration have not yet been fully explored. From a practical 

perspective, the results of this study are useful for stylistic analysis of literary texts. It will be equally 

useful for aspiring writers, as it addresses issues related to the author's textual organization. The article 

contains essential illustrative material that supports the author's argument and provides examples of 

how the narrator is constructed in classic works of fiction. 

Keywords: image of the narrator; image of the author; point of view; verbal composition; category 

of text; text style; artistic narrative; V.V. Vinogradov; V.V. Odintsov; A.I. Gorshkov 

https://sfk-mn.ru/
http://izd-mn.com/
https://elibrary.ru/author_profile.asp?id=781958

